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Centro de Extensién UC

Estampas flamencas: Referentes de la
pintura virreinal surandina

CLAUDIA CAMPANA

Hasta fines de enero se puede visitar
en el Centro de Extensién de la Casa Cen-
tral de la Pontificia Universidad Catdlica
de Chile la interesantisima exposicién
“Didlogo de imdgenes. Estampas fla-
mencas y pintura virreinal surandina”,
curada por Isabel Cruz de Amendbar.

En una sala practicamente cuadrada y
pintada de terracota oscuro o rojo anti-
guo, el visitante podrd contemplar una
seleccién de catorce pinturas de la Colec-
cién Joaquin Gandarillas Infante, junto a
las cuales se exponen las reproducciones
de las estampas europeas que les sirvie-
ron como referente. Como comenta
Cruz, en los siglos XVIy XVII “el Imperio
hispdnico extendié su evangelizacién
mediante la imagen desde Occidente a
Oriente, de la peninsula ibérica hasta
América —las Indias Occidentales—". Ha-
ce notar que “estaba ya en marcha el pro-
ceso de la moderna cultura visual que
hoy nos invade, donde la obra de arte —el
original’- a través de la reproduccién

—-manual y mecdnica a gran escala, hoy
digital- conjuntamente a la altisima valo-
racién de su unicidad para los ‘entendi-
dos’, va perdiendo simultdneamente el
‘aura’ cuasi sagrada de su singularidad y
se multiplica a si misma —mds alld de la
‘copia’ manual- en infinitas va-

que no hubo copia textual pues se obser-
van varios cambios; entre estos, la incor-
poracién de un paisaje andino, con la cor-
dillera de los Andes como telén de fondo
al pasaje biblico —lo que, claro estd, bus-
caba acercar la escena a la audiencia local

delaépoca-. Préximaa esta pin-

riantes, combinaciones y trans- DIALOGO DE tura vemos “La adoracién de los
formaciones”. IMAGENES. magos”, de un artista no identi-

Junto al 6leo sobre lienzo “La | ESTAMPAS ficado —aunque la cédula con-
adoracién de los pastores” (c. | FLAMENCAS  signa que se tratarfa de un “se-
1740) atribuido a Gaspar Mi- | Y PINTURA guidor de Juan y José Espinoza
guel de Berrio (1706-1762) se | VIRREINAL de los Monteros (activos respec-
puede ver por ejemplo larepro- | SURANDINA tivamente entre 1638-1669 y

duccién (el original estd en el
British Museum) de la estampa
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1682-1688)- junto a la estampa
grabada por Nicolaas Lauwers

con el mismo motivo grabada | UC, Casa (1600-1652), realizada también a
por Lucas Vorsterman (1595- | Central partir de una pintura de Rubens.
1675) a partir de una pintura de | Hasta: 24 de Al contemplar ambas imdgenes
Pedro Pablo Rubens (1577- | enerode2025 -y a diferencia del caso ante-

1640). La invitacién es entonces

a comparar y verificar cudn fiel fue el ar-
tista cusquenio al referente europeo. Re-
sulta evidente que el grabado de Vorster-
man sirvié como guifa iconografica y
compositiva del mencionado dleo, aun-

rior—, sorprende lo fiel que el
pintor surandino fue al referente, a pesar
de lo cual introdujo sutiles modificacio-
nes, la mds notoria de las cuales se ad-
vierte enla figura dela Virgen —cuyo ves-
tido y manto tienen distinto disefio para

Detalles de “"La adoracién de los magos”
de una estampa grabada por Nicolaas Lau-
wers y de un 6leo de un pintor cusquefio ané-
nimo, s. XVIL.

ocultar el voluptuoso busto de Marfa en
el grabado flamenco-. Como sefiala el ca-
tdlogo, el cuadro presenta ademds a dos
personajes de color en vez de uno: “El rey
Baltasar a la izquierda y otra figura mas
joven en el extremo derecho de la com-
posicién, que podria ser un criado afro-
descendiente, numerosos en la sociedad
virreinal peruana”.

Relacionar y confrontar es la propuesta
de esta exposicién; un ejercicio a partir del

Ta

cual se constatan las modificaciones que,
si bien no radicales, sufrié la iconograffa
de los grabados traidos por los espafioles
durante la Colonia para evangelizar a los
nativos (a propdsito, siempre me ha lla-
mado la atencién la cantidad de flores que
afiadieron los pintores cusquefios a las
composiciones de los autores europeos).

Ademds de visibilizar la migracién de
iconograffas europeas a Sudamérica y su
transformacién en tierras americanas, es-
ta muestra se ocupa de informar sobre los
origenes, los materiales y los primeros
procesos de impresién de un grabado. Pa-
ra tal efecto, el Taller 99 ha contribuido
con elementos que se usan hasta hoy en
dicha técnica (tintas de imprimir, rodillo,
mufiequilla, resina, plancha de cobre, bu-
ril, punta seca, raspador y lima, entre
otros) y que, dispuestos en dos vitrinas,
complementan lo expuesto e ilustran los
textos en sala.

Sin excesos museograficos, es esta
una exposicion bien montada y con ses-
go diddctico. Es ademds producto de
unainvestigacion, lo que se refleja tanto
en la seleccién de obras como en el con-
tenido del catdlogo —de 72 pdginas y
profusamente ilustrado—, con textos de
Rodrigo Alvarez Gutiérrez y Francisco
Ponce Moya, ademds de la ya mencio-
nada Isabel Cruz. Todos ellos explican a
cabalidad este peculiar “didlogo de
imdgenes” que involucra la copia, la ci-
ta y la apropiacién en el arte virreinal.
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