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n prologo sustancioso dela re-
conocida doctora e histoia
delarte Isabel Cruz de Am
bar da nicio a cte Hbro, El en-

sayo de la experta aborda cueshones fun-

mentales sobre arte, identida

monio sin dejar de soslayar la actualldad

Todo en relaci6n con la nueva obra del es-

pecialista y académico de la Universidad

deTalca Pedro Zamorano Pérez, “con una
trayectoria dedicada por enteroa la inves-
tigacion artistica”, destaca Isabel Cruz.

El nuevo libro “Historias del arte en
Chile. 1850-1950", del también doctor en
historia del arte, se dirigea un publicoam-
plio y retine escritos (antes publicados en
revistas especializadas de circulacion aca-
démics) que incluyen a investigacicn s
breartistas, el medio sociocultural, la st
e s s Ghio, e oo e s foioas
—la visualidad pura— su iconografia e
ideario, el pblico y el fenémeno de la re-
cepeion, subraya Isabel Cruz.

Hay temas més desconocidos y otros
candentes. “Y tras esta obra se encuentra
una larga historia de proyectos Fondecyt
enlos que participaron numerosos inves-
tigadores”, precisa el autor. Hay ademis
colaboraciones valiosas, como la del Pre-
mio Nacional de Arte Francisco Gazitta.

Zamorano es también autor de investi-
gaciones y libros sobre nuestro patrimo-
nio, lo quie lo convierte una de las voces
autorizadas sobre la situacion actual de
este. Acerca del principal museo del pais,
parte porafirmar que “nose puede distor-
sionar en una actitud performatica las
obras patrimoniales del Museo Nacional
de Bellas Artes, porque es el sitio oficial
donde estd y debiera estar siempre Ia his-
toria de Ia pintura chilena”.

“El arte humaniza”

Pedro Zamorano Pérez nacié en Ranca-
gua, perolleva 45 afios viviendo en la ciu-
dad de Talca. “Mis dos hijos son de aqui: el
mayor, que hoy esmédico reumatdlogo, y
1a hija es abogado”, cuenta desde su tran-
quila casa familiar en la capital del Maule
en donde trabaja hace més de 40 afios en
la Universidad de Talca.

—¢C6mo ha sido el desarrollo de su tra-
yectoria en la historia del arte?

“LaUniversidad de Talca, a pesar de to-
da su labor en arte, no tiene desde hace
décadas esa carrera. Lo que sf hay es un
Instituto de Estudios Humanisticos —con
rango de facultad, que dirige— y las reas
artisticas y de humanidades son asumidas
alli. Estudié primero Pedagogia en Arte,
luego obtuve un magister, ambos en la
Universidad de Chile, y finalmente tuve
el doctorado en la Universidad Complu-
tense. Empecé mi carrera en la Universi-
dad de Chile, sede en Talca, que se trans-
formé en 1981 en Universidad de Talca.
Artes Visuales se aca-
bo. Debf replantear-
me, pero percibf que
en la universidad se
apreciaban mucho la
investigacion y los
textos, lo que estaba
muy relacionado con
mi interés por la in-
vestigacion en el am-
bito histérico-tedrico.
Y aquisigo. He publi-
cado articulos princi-
palmente en revistas
de Brasil, Mexico y
Espafa y dos libros
en editoriales espa-
folas”.

Como director del Instituto de Estudios
Humanisticos de esa casa de estudios des-
taca que “los cursos de humanidades y de
arte son obligatorios para todas las carre-
ras. Hay literatura, filosofia y arte. En mi
caso, voy alternando tematicas como arte
chileno y arte ciudad. Me interesa mucho
que los estudiantes dJanguen con la ciu-

La polémica exposicién "Lu-
chas por el arte” sigue hasta
diciembre en el MNBA, segiin
informa el sitio web del museo.

CLRUDIA CAMPARA

ENTREVISTA Historia, patrimonio e identidad

PEDRO ZAMORANO:

“Un museo nacional debe

representar nuestra historia del arte

Con una dilatada trayectoria, el especialista publica "Historias del arte en Chile”, con
interesantes textos sobre pintura y escultura nacional, ademés de abordar la critica e
institucionalidad artistica en Chile. Director del Instituto de Estudios Humanisticos de la

o Universidad de Talca, Zamorano habla de nuestros creadores, del 18-0 y del rol del MNBA.
“No es bueno adoptar una actitud performatica con los cuadros patrimoniales”.

edmlamnao "El

pelea entre Pedro Lira y José Miguel Blan-
co. En pintura y escultura tenfan una mi-
rada parecida, pero subyacia esa realidad
social. Blanco presenta a Lira como la
manzana de la discordia y teme que su
I ek e diectt =

29

® “No veo un

Estado
sensibilizado con
el patrimonio”

—Como experto en patrimonio escul-
térico, écomo ve el panorama a casi
cinco afios del 18-0?

*Creo que los monumentos piblicos
son homenajes a heroismos, pero también
simbolos de mitologias. Integran la
6n piiblica y son registros

Bellas Artes sea para su beneficio y el de
sus redes de la elite”.

—Aborda también los claroscuros del cri-
tico de arte Antonio Romera.

“Su trayectoria y aporte son enormes,
Romera fue autor de unas cuatro mil cré-
nicas en ‘El Mercurio'. Era, ademds, un
gran caricaturista. Pero su mérito funda-
mental es que fue capaz de sistematizar la
historia delarte chilena, algo no completa-
mente inédito, pues algo hizo antes Luis
Alvarez Urquieta. Pero Romera organiza
Ia primera historia de la pintura chilena,
en 1951, El claroscuro de Romera fue que
1o tuvo grupos aliados, era como un lobo
solitario”.

—Se le critica que no fue visionario con

lasociedad porque

El Museo Nacional de
Bellas Artes es el sitio
oficial donde estd y
debiera estar siempre la
historia de la pintura
chilena”.

“Juan Francisco Gonzalez es uno de los pa-
triarcas del arte”. Abrid la modernidad.

veces disocia el logro del esfuerzo, lo que
me angustia profundamente. El arte, en
cambio, humaniza, mueve a ponderar
mejor las cosas, a ser més contemplativo.
Las materias artisticas siempre estuvieron
en la base de la educacién. Hoy se piensa
que corresponde la hiperespecializacidn,

dad, con sus

—(Cuil es su mirada sobre el valor del
anzpia} las personasy h sociedad?
“El art

que no haya un reduccionismo. La discu-
sion que se ha generado estas semanas so-
bre las humanidades es patética. Las hu-

I
creatividad, al desarm].lo delai lmagma

son parte de la estructura del
nsamiento. El mismo Parque de Escul-

cion de las personas, a
las culturas. Las artes visuales repmn-
tan una de

pe
turs dela Ui de Talca (el mejor
i desde 16gica,

La discusi6n generada estas
semanas sobre las
humanidades es patética.
Las humanidades son parte
de la estructura del
pensamiento”.

) 1
Tétila Albert y su "Monumento a Rodd".
Descubrié una nueva estética.

un notable escritor de Bellas Artes. El ‘Ta-

ller ilustrado’ fue el primer diario en Chile

con informacién excluswamznle de ane,
fue bi

las
“Romera se yergue como el ‘critico ofi-
cial’, sin ser nombrado, debidoa la regula-
ridad de su escritura, los medios en que
escribe y labuena recepcién que tieneenel
puiblico. Suvoz se transformé en algo legi-
timador. Pero el problema es que no mir6
mis alld de la historia de su momento. El
mismo dice que no le interesan las van-
guardias. AR residié el movimiento de
oposicion. Pienso que el tedrico que deri-
vaaltextocritico debe estar més relaciona-
do con la contingencia, mientras el histo-
riador del arte tiene un deber pedagdgico
de formacin sobre la base de fuentes pri-
marias aun cuando lo reinterpreta”.

—;¥ cual es sumirada de la exposicién ac-
tual “Luchas por el arte”, que desde hace
tiempo genera polémica por exhibir en el
Bellas Artes obras de nuestra pintura pa-
trimonial sin marcos y con una curatoria
que no es simple de entender?

“A mi juicio, no es bueno adoptar una
actitud performtica con esos cuadros. El
Museo Nacional de Bellas Artesesel
sitio oficial dondeestd y debiera
estar siempre la historia de la
pinturachilena. Los marcosson
parte integral de una pintura. | [
Obedecen a una época y son
parte de la voluntad del artista.

Y Ia coleccion que tiene el mu-
seo, con todas las deficiencias,
contiene la historia de pintura y .
elarte chileno. Al museo le fal-
tan salas, pero no podemos sa-

visuales iconicos de nuestra historia. Son
obras de arte con todo el rol que el arte
implica. Nadie tiene derecho a destrurlo.
Es injustificable”.

—<&Y como observa hoy la recupera-
cién del patrimonio urbano?

“No veo un Estado inteligente, agil y
sensibilizado, que tenga un protagonismo
fuerte en la recuperacion del patrimonio.
En muchas partes hay monumentos que
no han sido restaurados. Y en todas las
ciudades del mundo, el centro es y debie-
ra ser mejor valorado. El otro dia obser-
vaba el barrio Brasil en Santiago: esta
sucio, lleno de grafitis, hay poca vida. Es
algo dramético para la ciudad. Lo peor es
que la gente se va y desaprovecha el
casco historico, que es el que testimonia
la historia de la ciudad".

—iAlgl'm mo'mmmtn le preocupa

especi
*Si, el de Baquedann El considerarlo
parte de un conflicto es una aberracion
enorme. Es una escultura notable de un
escultor chileno, Virginio Arias, que quiso
testimoniar un hecho histdrico glorioso de
nuestro pais. Y lo hizo de una manera
‘magistral, con alegoria, sobre un pedestal
de piedra verde de las canteras de Talca".

otros... En las obras de Gonzdlez se mani-
fiesta una ruptura con la Academia en
Chile. Se fue al impresionismo y después
al expresionismo. Pero su gran quicbre
estd también en su calidad de escritor.

—¢Por sus aportes al debate del arte?
S, en sus escritos levanta una gran po-
lémica, comola controversia por un retra-
to de Remigio Salas pintado por W. H.
Walton. La prensa portefa alabé
muchisimo esa pintura. Apare-
cfa un hombre con un cigarro de
tal realismo, dijeron, que parecia
queseibaa poder encender el ci-
garrillo. A Gonzdlezle cay6 pési-
mo y dijo que estaba usando la
técnica de la fotopintura y que
no podiaser quele dieran valora
eso. Juan Francisco aporta mu-
chisimo al debate y participa en
grupos de literatura y vanguar-

car las exposiciones sobre | HISTORIADEL  dia, como la Colonia Tolstoyana.
nuestra historia del arte por | ARTEENCHILE Impuls nuevas miradas que
una muestra temporal. En | Pedro Zamorano crearon un ambiente propicio

cualquier parte del mundo, el | Ediciones Origo,

museo nacional tiene un gran | 460 pags

espacio para su muestra per- | En librerias:
manente y otro para muestras | $20.000 pesos

temporales, que estén en fun-

cién de la coleccién permanente. Algo dis-

tinto ocurre en una galeria de arte o un

museo de arte contempordneo. Un museo

nacional debe representar su historia del
d

para la aparicién de la vanguar-

dia en Chile. Generd una mistica
un gran dinamismo con su

pintura y su pensamiento”.

—Tétila Albert, de la generacién de 1928,

también es muy abordado en su libro.
“{Totila Albert podria ser nuestro Juan

Franclsco Gonzélez!, por lainnovacion de

momentos histéricos de la sociedad. Es
una manera de mirar el mundo. Son re-
resentaciones de artistas y enriquecen a
Ias personas y ala sociedad. Ayudan a en-
tender la historia, nuestra identidad”.

—Y qué nuradz tiene del debate sobre
las humanida

“Estamos en una sociedad armada por
el pragmatismo, por la competitividad,
por el logro. Es una sociedad que muchas

delrtcy el

Debates y claroscuros
de la historia

—En su libro aparecen figuras chilenas
pioneras, poco valoradas hoy. Uno s José
Miguel Blanco, quien fundé el primer dia-
rio dedicado al arte e impulss la creacién
del Museo de Bellas Artes.

“José Miguel Blanco (1839-1897) no so-
o fue un gran escultor, sino que también

peroél
to. Hizo un enorme aporte y publicé un
escrito en el que propone al gobierno la
formacién del Museo Nacional de Bellas
Artes. Cuando se forma el museo en 1880,
«como coment6 su hijo Arturo, ‘ami padre,
gestor de esta iniciativa, ni siquiera lo
nombraron de portero’. Es dificil de en-
tender, pero habfa una cuestion social.
Los pintores venian de familias de las eli-
tes, mientras los escultores eran mds mo-

rutas. En los afios

arte. No nos pod gustitos ra-
ros. El museo no puede operar como una
galerfa, a costa del patrimonio histérico.
Es un absurdo”.

JF.Gonzilez y T.Albert

—Juan Francisco Gonzilez es uno de los

iconos de nuestro patrimonio pictdrico.
“Fue un gran innovador en el arte. Co-

mo dice Isabel Cruz, es una “figura pa-

destos y su trabajo era
4reams deartesy oficios. Hubo una gmn

triarcal” quei muchos. Pedro Li-
ra también lo es. Y me cuesta pensar en

20 hubo dos grandes exposiciones que re-
mecieron el ambiente. Una del Grupo
Montparnasse que dala entradaa la van-
guardia. Pero hubo otra muestra, en di-
ciembre de 1923, en la que expone Tétila
Albert. Esa exhibici6n dividi6 al publico.
Algunos consideraron que sus esculturas
rayaban en la fealdad y el absurdo, y
otros, en voces provenientes del
mundo literario, aplaudieron su audacia
y originalidad. Marcd un giro en la estéti-
cadela primera mitad del siglo XX”.




