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INIGO DIAZ

II ° a, camine! El que
busca siempre en-

‘ cuentra”. En la peli-

cula “Violeta se fue a

los cielos”, de Andrés Wood, se escenifi-
can las expediciones iniciadas por Viole-
ta Parraen 1953 en busca de una sabidu-
ria de canto y poesia, custodiada como
tesoro por las cantoras centrinas. Lamu-
jer, cuya carrera musical —hasta ahi—
habfa estado definida por la interpreta-
cién del repertorio de miisica espafiola,
se internaba ahora en los campos y des-
campados chilenos para recopilar esas
canciones, principalmente tonadas. Iba
acompafiada de su hijo menor, Angel
Parra, de nueve afios, a quien en esa mis-
ma escena ella reprende por tomarse un
descanso en la caminata.

“En esos primeros viajes de recopila-
cion, Angel Parra cargaba una grabado-
ra, posiblemente una Uher, de carrete
abierto, muy resistente, la que usaban
los antrop6logos para llevar a la monta-
faoalaselva. Erauna tecnologfa de mo-
dernidad absoluta que Alfonso Letelier,
el decano de la Facultad de Artes delaU.
de Chile, le habia prestado a Violeta Pa-
rra pararegistrar los cantos. Angel Parra
se quejaba mucho de la grabadora que
tenfa que llevar, porque era muy pesa-
da”, describe el musicélogo Juan Pablo
Gonzdlez (1956).

Hoy director de la revista Contrapul-
so de la Facultad de Filosofia y Humani-
dades de la U. Alberto Hurtado (UAH),
Gonzdlez es reconocido por haber abier-
to el campo para los estudios de mtisica
popular en la musicologfa. Es coautor
de trabajos que transitan por la musica
chilena durante el siglo XX: dos voltime-
nes de Ediciones UC para la “Historia
social de la mtsica popular en Chile”
—en sus tramos de 1890 a 1950, y luego
hasta 1973—, junto al historiador Clau-
dio Rolle y el musico Oscar Ohlsen.

Mds adelante completaria el periodo
con los libros “Des/encuentros en la
musica popular chilena. 1970-1990” y
“Musica popular
chilena autoral de
fines del siglo XX.
Industria, memo-
ria, ciudadania”.
Hoy presenta un
trabajo mds, que
se centra en los
resultados de
esos viajes de
Violeta Parra ha-
ce 70 afios, con el
nifio Angel Parra
como ayudante.
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de la tonada, la

cancién chilena por excelencia, y pro-
fundiza en sus atributos desde la musi-
cologfa. La tonada no se baila sino que se
escucha, aunque —dice Gonzdlez—
cuenta con una riqueza ritmica tan par-
ticular que se aproxima a la cueca como
danza. A menudo el auditor confundird
una tonada con una cueca, lo que parece
natural.

De acuerdo con el autor, esa sincroni-
zacién se da justamente por aquellos
rasgos ritmicos, producidos por la alter-
nancia y la superposicién del patrén del
6/8y3/4y por sus caracteristicas inter-
pretativas: la tonada campesina es can-
tada principalmente por hermanas a
una o dos voces en terceras paralelas con
acompanamiento de una o dos guita-
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PUBLICACIGN\ Entrevista con el autor:

De las tonadas cam

pesinas a las

“ANTITONADAS™
DE VIOLETA PARRA

A partir de la idea de la “anticueca”, el concepto planteado por el musicélogo Juan Pablo
Gonzalez describe una alteracion de la tonada que conocemos. Esta en su libro "Tonadas y
antitonadas sobre recopilaciones de Violeta Parra”, que se lanzd ayer en el Festival
Entrecuerdas. En la ocasién también se estrenaron cuatro “antitonadas” para guitarra
clasica escritas por Gonzalez en 1980 y basadas en las mismas recopilaciones.

rras, a veces con arpa.

En la “Historia social de la musica po-
pular en Chile” el estudio se habia cen-
trado en la tonada urbana, desarrollada
por conjuntos de huasos preparados pa-
ra la 16gica del espectdculo y los estu-
dios de grabacidn. Se trataba de una to-
nada hecha para la industria y el consu-
mo musical masivo, que estuviera a la
misma altura de otros productos, como
el bolero, el foxtrot o el rock and roll.

En “Tonadas y antitonadas...” se re-
visan entonces los estudios prelimina-
res sobre la tonada y recopilaciones que
realizaron la propia Violeta Parra, Mar-
got Loyola, Gabriela Pizarro, Raquel Ba-
rros y Patricia Chavarrfa, como las in-
vestigadoras histdricas, hasta llegar a
esos huasos urbanos, que le incorpora-
ron canto con micréfono, virtuosismo
en la guitarra, punteos introductorios y
estribillo.

“La tonada campesina, en cambio, no
tiene estribillo. Margot Loyola la llama-
ba ‘tonadita pobre’, porque carece de es-
tribillo y tiene una larga reiteracién de
estrofas. Pero al mismo tiempo es rica,
porque en ese texto tan extenso se mani-
fiesta la sabidurfa y el pensamiento cam-
pesino profundo”, explica Gonzdlez.

Partituras en un desvan

En 1979, Juan Pablo Gonzélez era un
musico en formacién al interior de la U.
de Chile. Estudiaba composicién con
Cirilo Vila y guitarra cldsica con Ernesto
Quezada, aunque al mismo tiempo esta-
ba incursionando en espacios de la mui-
sica popular como guitarrista y compo-
sitor en el conjunto Cantonuevo. Ensa-
yaban en el Taller 666 con el cantor
Diéscoro Rojas al frente. Ese afio, la edi-
torial Nascimento publicé dos mil ejem-
plares de un libro que “fue como si un
rayo de luz iluminara de stbito un pa-
norama tan oscuro”, escribe Gonzélez
en la obra.

“Cantos folkldricos chilenos” fue la
primera publicacién que se hizo sobre
Violeta Parra. Constaba de abundantes
tonadas que ella habifa recopilado en ese
breve tramo desde 1953 hasta su primer
viaje a Europa. Ademds, tenfa fotogra-
fias de Sergio Larrain y Sergio Bravo y,
lo mds importante, transcripciones a
partitura de las melodfas por Gastén
Soublette. “Fui de inmediato a comprar-
lo a la Librerfa Universitaria en la Casa
Central de la U. de Chile. Empecé a leer
y cantar con la guitarra y el libro en ma-

] Violeta Parra en sus
primeros viajes, aqui en
Hualpi, retratada por
Sergio Larrain.
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Juan Pablo Gonzilez,
un musicélogo y composi-
tor para guitarra clasica.

no, y de forma natural fueron surgiendo
arreglos de algunas tonadas”, recuerda
el musicélogo.

En 1980 Gonzdlez escribi6 cuatro pie-
zas para guitarra cldsica, basadas en esas
recopilaciones, canciones que formaban
parte de los repertorios de cantoras y
poetas de edad avanzada de la zona cen-
tro sur: “Cuando yo salf a rodar”, que le
entregd a Violeta Parra Mercedes Guz-
mén en San Bernardo; el parabién “Viva
Dios, viva la Virgen”, que recibié de
Eduviges Candia en San Carlos; “A dén-
de vas, jilguerillo”, muy conocida con el
titulo de “A lamar fui por naranjas”, en-
seflada por su propia madre, Clarisa
Sandoval, y la tonada con estribillo “En
la cumbre de los Andes”, recibida en
Lautaro de Elena Saavedra. Esta tiltima
es la tnica que Violeta Parra nunca gra-
bé en sus tempranos LP.

“Todas estas tonadas de raiz campesi-
na se convirtieron en ‘antitonadas’. Es
un concepto que Violeta Parra no utilizé
y que tampoco se promueve. Yo lo plan-
teo como parte de este libro para ver c6-
mo y por qué se da esta transformacién
de las tonadas”, dice Gonzdlez. Pero
esas partituras quedaron abandonadas
en un desvdn por mds de 40 afos. Re-

descubiertas de manera inesperada hace
poco tiempo, Gonzalez volvié a revisar-
las y tocarlas en la guitarra estando en
Espana. Luego envid copias a cinco con-
notados compositores y guitarristas cla-
sicos chilenos, sin revelar la autorfa.

Muisica en tensién

“Mauricio Valdebenito, Chicoria San-
chez y Rolando Cori descubrieron el va-
lor en estas obras como partituras para
guitarra contemporanea. Sus observa-
ciones estdn en la contratapa del libro.
Otros dos mtisicos, en cambio, opinaron
que tenfan notas extra-
fias y elementos fuera
dellenguaje, que inter-
ferfan en la pureza del
canto tradicional. Me-
nos mal que ocurrié
este contraste, porque
desde ahi surgié la
idea de la ‘antitona-
da’”, explica.

Juan Pablo Gonzd-
lez se nutrié del con-
cepto dela “anticueca”
de Violeta Parra para
presentar estas parti-
turas desde lo teérico y
lo préctico: las cuatro
obras fueron estrena-
das ayer por el guita-
rrista Miguel Alvarez
en un concierto del
Festival Entrecuerdas,
en la exballenera de
Quintay, ocasién en
que también se lanzé el libro, con el mu-
sicélogo y la historiadora Karen Dono-
50, quien escribe su prélogo.

“La antitonada desestabiliza la 16gica
de la tonada como cancién. Respeta la
forma, pero internamente la altera, la
pone en tensién: una melodfa en tonali-
dad mayor cuyo acompafiamiento se
desvia a tonalidad menor, unos acordes
alterados que se aproximan al jazz o des-
plazamientos inesperados en algunas
de las tres voces que desarrolla la guita-
rra”, dice Gonzdlez como compositor.

Como musicélogo, concluye: “La
cantora campesina tiene una guitarra
con clavijas embutidas de madera y un
encordado de alambre, que se afloja y
desafina fdcilmente. La quinta y la sexta
cuerdas no se afinan, pero si se rasgue-
an, lo que le da un timbre percusivo. Y a
veces la cantora era una persona muy
mayor, que no hacfa el cambio arménico
a tiempo y segufa cantando, lo que tam-
bién produce una imperfeccién. En las
antitonadas que escribf en 1980 fui fiel a
laidea de cémo esla tonada campesina y
todas esas anomalfas”.

El libro incluye un cédigo QR desde
donde se accede a las grabaciones de las
cuatro tonadas, tres por Violeta Parra,
ademds de las antitonadas para guitarra
cldsica, que ademds llegaran al disco el
préximo afio.



